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D'une église, il y a d'abonth plan

1. Leplan:

Le XII° siecle est un siécle de pélerinages. Les plrestigieux mais aussi les plus risqués et
les plus chers sont en premier lieu le pélerinagérasalem, en second lieu a Rome. Plus
populaire et plus fréquenté le fameux pelerina§aiat-Jacques-de-Compostelle.

Un pélerinage est un voyage organisé vers reééques En Grece, on allait a Delphes
consulter I'Oracle rendu par la Pythie chaque doisn avait une décision a prendre ou une
affaire importante a conclure. Pourquoi a Delphescipément ? Parce qu'a Delphes est
I'Omphalos le nombril du Monde (une pierre de taille impat&a affectant la forme d'un
oeuf). Delphes est leentrede l'univers.

Le monde chrétien se dote d'une multitude de "eshtr des lieux ou sont lesliquesdes

saints auxquelles on préte un pouvoir spirituesfeer son salut) ou temporel (guérir une
maladie).

Le plan de I'église doit donc remplir deux fonction

1) assurer lprésentatiordes reliques,
2) assurer la circulation des pelerins.



Deux sortes de plans verront le jour : le dé@nédictinqui favorise lgprésentation des
reliquesen les exposant dans des chapelles alignéesgeliotransept.

Le plana chapelles rayonnantegui favorise lacirculation des pelerins en groupant dans
l'abside, autour du déambulatoire les chapellessait exposées les religues. Ce plan
I'emportera généralement sur l'autre.
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2. La structure.

La structure ce sont les éléments de la construction et leonposition.

2.a. Les éléments : les arcs.

On a coutume d'imaginer que I'arc roman eptde cintre C'est inexact. Certes, pein

cintre est caractéristique, mais tout le roman ne slyméspas. L'arbrisé mais aussi bien
d’autres sortes d'arcs ont été utilisés par lesonsgmans.

2.b. Composition : les vodtes.

La vodlte la plus répandue est, naturellement, [#even berceau plein cintre. Mais, encore
une fois la volte brisée est parfaitement romane.

La ou les voUtes se croisent, on obtient wnie d'arétegu'il faudra par la suite bien
distinguer le la vodQte ogivale

ay volle on Berceau plein cintre




3. Le mur.
3.a. Les éléments : colonnes et piliers

Les églises a charpente utilisent en générapiliess.

Les églises aodte des colonnes. Mais les choses ne sont pas sinelgslier peut se voir
accoler des pilastres (donnant naissanqale quadrangulairepar exemple) ou des demi-
colonnes (donnant naissancepdier quadrilobéd. La colonne des demi-colonnes.
Quelquefois le nombre des éléments devient tresritapt.



a1

3.b. L'engagement dans le mur.

Mais ces piliers, ces colonnes sont généralemegagesians le mur, si bien qu'ils n'ont que
trés secondairement une fonction portante. Toytasse comme si I'on voulait exprimer par
ce regroupementles pilastres et des demi-colonnes autour dur mliede la colonne eux-
mémes adossés au mur,slgordination du petit au granet lasolidarité organisée qui en
découle qui caractérise I'ordre social de la féta@eigneur, vassaux, paysans).

Ci-dessous la terminologie relative a la colonnasontée d'un chapiteau et le dessin d'une
demi-colonne engagée dans un pilier lui-méme endagé le mur

tailloir
corbeille
astragale

fat

3.c. Le portail.

Le portail est un élément essentiel de I'églisen biwil soit le point de passage dehorsvers
le dedans car I'église a autour d'elle tout un périmeétre pprticipe de sa sacralité (il y a
souvent le cimetiere qui fait partie de son "espPaceais il est le lieu déouverture.



m YOUBBUICE

tympan

lentan
carbeny

trumeau

Jambagos ou pledrolis

4
[TTTRIT]

!

-

3.d. Le mur roman

Le mur grec (ci-dessous a gauche)adstrait. Quelque soit une pierre sortie de la carriére et
taillée, on peut la mettre ou l'on veut, lui sulosli une autre pierre sans inconvénient. Le mur
grec est homogeéne.

Le mur roman (ci-dessous a droite) eshcret Chaque pierre est unique et demande donc
gue chaque autre se conforme a elle et réciproquer@@mme dans un organisme vivant,
chaque organe s'adapte (plus ou moins bien) auatieawss de fonctionnement des autres
organes, la pierre romane répond a toutes autres.

Le méme principe dsolidarité est ici a lI'oeuvre, a ceci prés qu'il n'y a pasla@ination du
plus grand sur le plus petit.

4. Le refus de la perspective en peinture.

Le mur constitue I'élément essentiel de I'art eftedprit romans. C'est lui qui prime. C'est lui
qui va conditionner ce que seront et la peintuta stulpture du XII° siécle.

En peinture, par exemple, il ne pourra étre quest®"trouer” le mur par une illusion de
profondeur. Il ne pourra étre question d'utiliser ponséquent la perspective linéaire que la
Renaissance mettra en oeuvre. On n‘acceptera jdasajuplus d'un plan et tout devra se
figurer sur le méme plan (voir chapitre suivant).

5. Les lieux de la décoration

Les lieux de la décoration sculptée sont donc ¢mmaliés par I'architecture. Ce sont les
points de jonction. Lehapiteauau point de jonction de la colonne et de la vollihasea la
jonction de la colonne et du sol. besussures la jonction du dedans et du dehors (portail).



Lesmodillonsenfin a la jonction du mur et du toit.
6. Le chevet.

Le chevet, enfin est la partie externe Est deséétjui comprenddbsideautour de laquelle ,
comme les demi-colonnes autour de la colonne,@gpgnt lesabsidiolesgvoquant la encore
la subordination du petit au grand.

Vue du dehors, I'église se présente alors commegigamtesque sculpture, taillée a-méme

I'espace, dessinant dans cet espace profane uratdoitecturé d'espace sacré et tel que le
regard, coulant des absidioles vers I'abside g€éleut a peu jusqu'au le Ciel en passant par la
fleche.

7. Le probléme de la sculpture.

a. Dans lescheme égyptietes dimensions "techniques" et "objectives” cdexis La statue
du pharaon respecte les proportions du corps hurivkis portée a une taille gigantesque, il
s'ensuit des déformations visuelles qui ne sontcpasgées. Le sommet de la statue \ast
plus petitparce que plus éloigné que sa baae plus grandgarce que plus proche. De
méme, leraccourci qui fait que le bras le plus éloigné vers |"agféestvu plus courtque
celui qui se déploie vers l'avant, est ignoré. desx bras sont toujours de la méme grandeur.

b. Dans leschéme grecles dimensions "objectives” I'emportent sur les atigions
"techniques". Lacorrection visuelles'applique et fait que, quelque soit la hauteuadsatue,
I'impression sera celle de la conservation desgrtigms objectives du corps humain qui sont
d'ailleurscanonisées
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c. Dans leschéme médiévaes dimensions objectives sont tout simplement ddyamées et
les figures humaines ou animales soumises a déwtigtions" dont il faudra tenter
d'expliquer (chapitre suivant) les raisons .




CHAPITRE 2 : LA SCULPTURE
ROMANE

1 La couleur : elle est partout dans les églises romanes : rauxs, aux sculptures.

2 L’lconographie : c’est celle d’'une foi « terrifiée » : '’Apocalgp aux tympans.

L'homme du XllI°siécle croit. Il croit en un Dieussdlument étranger, transcendant et qui n‘a
rien de commun avec I'homme. Un Dieu terrible dienvolonté est incompréhensible a
I'esprit humain. Ldigure byzantine du Dieu du tympan de Moissac est fatg plonner cette
impression de puissance terrifiante.

Il croit encore que la fin du monde est proche.e®i'peut le concerner directement. Que
I'Apocalypse est pour demain sinon pour aujourd'hui

Le Dieugothiquese rapprochera de 'homme. Sa volonté distingtlaifement le bien du

mal deviendra compréhensible et a I'Apocalypseaibstduera au tympan des églises le
Jugement DernierLe Dieu dugothique tardif aux XIV° et XV° siécles deviendra plus
"humain" encore : ce sera le Crucifié. Le Dieu taupar la mort : le Christ de pitié.

3 Les caractéristiques le rejet du « réalisme ».

La sculpture romane ne s'inspire pas "de la natueefeprésentation de I'homme apparait
"déformée’’ Il faut comprendre leaisonsde cetteléformation Elles tiennent
essentiellement (cf Focillon) a $mumission de la sculptusai cadre architectural. A la
domination de l'architecture sur la sculpture qucommencera a se libérer qu'a partir de
I'age gothique pour achever sa libération a la Reaace.

3.a. Premiere loi : La soumission au cadre architéaral (Facteur archi-tectural).

Le chapiteau, la voussure constituent ciedres formelslans lesquels la sculpture doit entrer
et, pour y parvenir, splier. Ainsi, 'homme trapeze (ci-dessoud)it-il saformeau claveau
dans lequel il s'inscrit.

Aunlnay, Hormme-trapdze (Clavean)
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3.b. Deuxieme loi : I'espace-lieu (Facteur métaphicie)

La théorie aristotélicienne, en vigueur au MoyereAg concoit pas I'espace comme
homogeéne a la fagcon d’Euclide mais comme forméede Iigoureusement distincts et
indépendants les uns des autres. Ce n'est pafeiedif pour un corps de se troueerbas, en
haut, a gaucheu a droite.A preuve le fait que la flamme s'éléve puistpibautest son lieu
naturel; le fait que la pierre tombe puisque seu haturel ede bas

Plusieurs conséquences découlent de cette coneeptio
a. Chaque figure occupe un lieu et 'occupe totalam

S'ensuivent dedéformationsqui permettent seules a la figure de comblerda tui est le
sien.

de Moissac s’enchainent sans aucune logique aloos @urait pu s'attendre, du fait de leur
succession, a ce qu'ils racontent une histoire gartje de laGenésepar exemple, pouvait
aboutir a [aRésurrection

c. Chaque lieu est dépendant de chaque apares@ formg En sorte chaque figure doit se
plier & la forme de la figure voisine (comme les piemé&gales du mur roman ajustent leurs
formes les unes aux autres) et subir ainsidéégrmations Ci-dessous, a Moissac, les figures
du Tétramorphe ajustées a la forme du lieu divioedies des séraphins a la forme des lieux
du Tétramorphe.
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3.c. Troisieme loi : la perspective hiérarchique (&cteur symbolique).

Le Moyen-Age refuse la perspective linéaire quiaseelle de la Renaissance. C'est qu'il
refuse de creuser illusoirement (autant que réelgmle "mur" qui est le vecteur de
l'architecture romane. Mais, il n'ignore pas laspective. Il met en place urperspective
hiérarchique: au centre, en haut et au lieu le plus grandiglae la plus importante (Dieu,
par exemple). A droite, en haut ce qui par ordirepbrtance vient juste apres, par exemple
I'évangéliste le plus proche du divin : Saint J@¢aigle : celui qui regarde le soleil en face). A
gauche, en haut : Saint Mathieu (I'ange) celui eljange lui-méme a dicté son Evangile. A
droite, mais en bas : Saint Marc (le lion) qui esante la Résurrection du Christ. A gauche,
en bas : Saint Luc (le boeuf, I'animal du sacrjfigei figure la Crucifixion. En bas, le moins
"noble” : les vieillards de I'Apocalypse.

La perspective hiérarchigue
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3.d. Quatrieme loi (1) : la soumission a la trame (Facte plastique).

Le chapiteau roman est hérité du corinthien :ipsrés qui y seront sculptées reproduiront la
forme sous-jacentda trame de ce type de chapiteau : rosette, donivieau de feuilles
d'acanthe et crochets. S'en suivrontédormation des figures destinées a lgker a cette
trame.
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3.e. Quatrieme loi (2) : la soumission a la trame ornemwale (Facteur plastique) :
symétrieou métamorphose

Des exigences géométriques, dues a la trame dernih : la symétrie, en particulier,
engendrent en outre de nouveltEformations mais surtout des figures hybrides surgies de
métamorphoses.

Il'y a la en outre les conséquences d'une conceptdiculiere de la Nature. Dieu a créé le

monde, a donné forme aux étres qui le peuplents ifiafinité de sa puissance n'est pas

résumable aux étres familiers. La Nature est eBeam|'expression de la puissance divine et
ne cesse de créer de nouvelles formes. Ce n'¢és$ pars le darwinisme ou le lamarquisme du
XIX® siecle, car il n'y a pas au XII° d'idée d'étbn ou d'adaptation. La Nature ne crée pas
pour mieux faire, elle crée parce qu'elle est umesance active. Dés lors, aux bordures des
pages manuscrites et aux murs des églises ce ssnemthainements "monstrueux” de

créatures qui se dévorent entre elles ou qui segeimh les unes dans les autres en
d'incessantes métamorphoses.

4. Les ornements

La, point de déformation. Spécialement au tailldés chapiteaux ou aux voussures des
tympans, des figures géométriques dont il n'estipdiférent de noter que les entrelacs
(formesgéométriquesies enchainements monstrueux dont on vient derpadnstituent sans
doute le dessin le plus fréquent.

13
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5. La tradition.

A l'opposé de ce qui semble caractériser I'artezopbrain, ce n'est pas veiavention mais
plutdt vers latradition que se tourne le sculpteur roman. Il s'agit biewr pui detransmettre
C'est gu'au Moyen-Age, tout est dé@nné La totalité du savoir est déjavélée Il ne s'agit,
pour les Peres de I'Eglise que de I'explicitempetr les artistes, de le transmettre. Dans les
monastére, on recopie les manuscrits. Au mursglees, on recopie aussi les manuscrits.
Mais le sculpteur ne se borne pagproduire Il s'imprégne du modele et I'adapie

mémoirea la pierre. Le tympan de Moissac pourrait bienngmmanuscrit : I'Apocalypse de
Saint-SeverLe drame liturgiquesert également d'inspiration.

6. La peinture.

Elle présente des caracteres analogues a ceuxsdeljdure.

6.a. La peinture murale

a. « Muralité » La représentation doit refuseredlitision de profondeur. C'est le mur qui

doit étre mis en valeur. Tout sera donc sur le m@iae : le "premier".

b. Soumission au cadre. La peinture devra sounmsdgdigures aux mémes exigences que les

figures sculptées, avec toutes les déformationgmuiecoulent.

c. Soumission a la trame (géométrique). Exacterwmmnine pour la sculpture.

14



6.b. Les manuscrits

a. « Muralité » Le ton pierre est fréquent dansHeix du papier sur lequel on écrit et
enlumine. Toute perspective qui donnerait l'illusie la profondeur est évidemment bannie
(encore que ce soit, mais surtout au XV° siecleisdees enluminures, que les premiéres
tentatives de perspective linéaire, trouvent a pa).

b. Soumission au cadre. La encore (voyez les "roales") les figures ont a se plier a
“l'architecture” de la lettre, de la page ou deméage

15



CHAPITRE 3 : ARCHITECTURE
GOTHIQUE

Le roman, c'étaite mur. Le gothique sera la négation du mur. Son remplacé par des
cloisons de verreles vitraux

1.L'OGIVE

L'invention de l'ogive, c'est faire en sorte qyaint de plus forte pression de la volte se
trouve le moyen de renvoyer les forces vers "ligaté". La croisée d'ogive définit un point
ou se rencontrent deux arcs. La volte pése swintspmais au lieu de pesesrs le baen
une force directe, perpendiculaire au sol, ellepess les cétédes arcs se croisant en ce
point recevant cette "pesée” et la dispersantopgatre directions.

2. LAVOUTE GOTHIQUE

La cathédrale gothique est traité d’architecture La regarder, c’est comprendre le jeu des
forces en présence dans la vodte et sur les piliers

16



Elle emprunte deux formes : la volte domicale gitidomme une succession de domes, la
croisée d'ogive se faisaplus hautque le sommet des arcs formerets ou doubleau.

Vodte domicale

La volte segmentale obtenue par rehaussementatefoanerets et doubleau pour les aligner
sur la hauteur de la croisée d'ogive afin d'obtené voQte réguliere.

Vodte segmentale

17



3. L'ELEVATION DU MUR

Plusieurs solutions ont été tour a tour ou ensemides en oeuvre pour permettre I'élévation
de I'église. D'abord I'arc formeret.

a. L’arc formeret
Noyé dans le mur, parallele a la grande arcadéaydie la nef a chaque travée et ouvre sur le

collatéral, il renforce la structure selon le pijpgcplus haut exposé : rejeter les forces de part
et d'autre et, de ce fait les diviser par deuxieaude les recevoir perpendiculairement.

Ao Ferimer el
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b. L'amincissement des supports

Le renforcement du mur s'appuie également sur tre enode de construction. A la
constructiorappareilléequi prend la pierre au sortir de la carriere tglieelle y était intégrée
(strates paralléles horizontales accumulées gamies et qui la rendent "élastique™), on
substitue la constructican délitqui renverse la pierre de facon a ce que lesestfajurent
verticalement. En résulte une rigidité (opposééladticité susdite) du support qui permet son
amincissement et, du coup, un moindre poids.

Construction appareillée

Construction en delit

18



C. Le premier gothique (XII°s) : Saint-Denis, Noydaon, ND de Paris.

c.1.- Marienval : une église romane avec les prasiéegives.

c.2.- Laon : typique du Premier gothique : lesayés grandes arcades, tribune, triforium,
fenétre haute.

Le premier gothique donne souvent, a l'extérieapplarence du parfait roman (Noyon, par
exemple). Il se caractérise essentiellement paéveloppement de I'ogive, naturellement, de
I'arc formeret et de laibune Celle-ci consiste a élever sur le collatéral tagyé qui vient en
appui du mur de la nef qui peut ainsi gagner erneuau

£ el abe don L g i 13 omiaip

4. ’'ARC BOUTANT ET LE GOTHIQUE CLASSIQUE (1ere moitié du XIII°S)
L'apparition de larc boutantva permettre de se passer ttémines La voQte "pése" sur les
murs a chacun de ces cétés. La tribune renfozaitdtés. L'arc boutant va prendre les forces
et les conduira l'extérieurdu mur dans la culée et, de 13, vers le sol.

Débarrassé des tribunes, le mur va pouvoir s'édaeantage et se trouver remplacé par des
cloisons de verre : les vitraux.

19
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- Chartres, Reims, Amiens, Bourges, Le Mans.
5. L’ARCHE DE VERRE ET LE GOTHIQUE RAYONNANT (2° moitié du XIII°S)

Le mur ayant disparu, les "nervures” seules sudgist, entre elles, les vitraux. La Sainte-
Chapelle, dans I'lle de la Cité, a Paris, est uimaft de verre (comme on en construit encore
aujourd’hui).

Nous sommes la aux antipodes de I'architecturemernantrée sur le mur de pierre. La
rosace (un soleil qui rayonne, de la le nom donnstye de cette époque) est sans doute une
des plus belles et convaincantes manifestatiorete architecture si élégante (au sens ou
I'on dit d'une démontration mathématique qu'eltesEgante).
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6. LE VITRAIL
a. Caracteres généraux : sa symbolique

La cathédrale est sans doute une arche ou seagfugiux qui veulent étre sauvés. Mais elle
est aussi la préfiguration de la Cité de Dieu. Centetie, elle doit se présenter comme un
écrin ou abondent les pierres précieuses. Leswautkes vitraux donnent a la lumiére
incidente, le reflet de telles pierres.

En outre, parce qu'il figurent souvent des salatsyitraux sont comme la Cour des Seigneurs
qui siegent avec Dieu, de part et d'autre du tawgrou lui-méme réside.

b. Son évolution:

L'évolution du vitrail nous apprend en outre quelghose de capital sur sa signification. De
petite taille aux couleurs peu vives a I'époqueane il permet a un peu de lumiere d'entrer
dans l'église. Encore, par ses couleurs, transtpiihette lumiere.

A mesure que le mur régresse et fait place au veghei-ci intensifie ses couleurs (souvent
"sombres" : bleu et rouge), en sorte qu'il n'epae plus de lumiére qu'auparavant. On n'édifie
donc pas les cloisons de verre pour éclairer dagant

C'est que l'objet du vitrail n'est pas tant I'éelgé que laransmutatiorde la lumiere terrestre
en lumiere céleste. Dans la Maison de Dieu, laduendu soleil n'a pas sa place. Il y faut une
lumiére divine. Le vitrail est la pierre philosopdgui réussit cette transmutation.

7. LE GOTHIQUE FLAMBOYANT (fin XIV® - XV°S)

Si dans le gothigue classique on pouvait d'un cbesl, suivant les nervures des colonnes et
des arcs comprendre l'architecture de la cathédfaies le gothique flamboyant I'oeil se perd
dans les dédales des nerfs dont la plupart n‘antrd'fonction que décorative voire
spectaculaire.

Flamboyant est dit ce gothique parce que les celom les arcs, utilisant la contre-courbe,
miment la grace (qu'on dira maniériste au XVI° Epde la flamme qui s'éléve. Style

exotique et d'une grande légereté dans lequelinedat voulu voir une "décadence" du style
gothique.
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CHAPITRE 4 : LA SCULPTURE
GOTHIQUE (1. Caractéristiques)

|. CARACTERISTIQUES
La disparition progressive du mur libere peu a peesculpture de I'emprise de l'architecture
et 'améne progressivement vers la nature. L'adi&jge sera en sculpture celui d'un

equilibre entre les exigences du cadre architedtataelle du modéle naturel que la
Renaissance va ensuite retrouver complétement.

1 . Encadrement.

La sculpture n'est pdibre. Elle est encadrée par le haut et le bas : daisal¢. Soumise encore a l'architecture.
2. AdossementLa « statue » s’affranchit un peu du mur.

Elle tient en outre au mur par s Mais n'y tenangjue par le dos, elle s'en affranchit
latéralement et sur le devant.

3. Facialité

Ni frontale ni axialisée la statue edaciale

a. Frontalité : archaique : Sculpture égyptienrayriis grec, Vierge romane, tout premier
gothique (Statues colonnes de Chartres)
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La présentation frontale du pharaon égyptien, durE®grec, de la Vierge romane donne a
ces figures un aspect hiératique. Figées dansastarg symétrique pour I'éternité, elles
donnent sur Terre l'idée de divinités venues duireanonde.

b. Facialité : Gothique classique
Faciale, la statue gothique accéde a un début deentent qui lui donne une "vie" . Alors

gue la statue frontale ne pouvait étre regardéealgdace, sous un seul angle, donc, la statue
faciale peut I'étre de tous les points de vue, daufos.
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Un axe vertical la parcourt autour duquel on peufaire tourner. Entierement libérée de
I'architecture, la statue est devenue autonome.

4. Expressivite.

Ainsi relativement libérée du carcan architectulalsculpture cesse d'étre bas ou haut relief
pour devenirstatue Elle accede a une relative autonomie qui lui m@trige parvenir a
I'expression. Cette expression ne passe pas epaole visage mais par le maintien.
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5. Equilibre entre architecture et « nature »

Encore soumise pour une part a l'architecture, adié accepter des "déformations”. Les
statues colonnede Chartre s'allongent en hauteur comme l'exigmlanne a laquelle elles
sont adossées. Mais, d'une certaine manikéeéesdu mur devant lequel elle tendent a
s'avancer, elles ressemblent davantage aux étreaits qu'elles figurent. équilibre entre
architecture et nature définit la sculpture gotkiqu
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6. Le type humain.

La possibilité de ressembler a un étre naturel peénta statue non d'incarner encore un étre
individuel (grand ou petit, chauve ou chevelu, etejs, au moins, Igype humainl'essence
méme de I'homme, ce qu'il y a d'universel, de coméntous les individus : letnumanité.
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7. La correspondance entre Ancien et Nouveau Testam

a. « Désordre » iconographique du Portail roman.aGiu le cloitre de Moissac aligner
dans un désordre iconographique évident ses chagitee porche de la méme église évoque
des scenes dNouveau Testamendans un désordre presque aussi important : Anatoi/
Visitation (cela va encore). Adoration des MagagsPntation au Temple, Fuite en Egypte,
mort de Lazare, mort de I'Avare, Luxure.

b. « Chronologie » du Portail gothique (Le portddls Précurseurs). Le portail gothique
déroule I'Histoire Sainte. Des Patriarches et petgsh aux Saints des Evangiles, on avance
progressivement vers la Nativité (représentéegsidrge Marie).

Le gothique introduit I'ordre ou bien chronologique bien symbolique (lesorrespondances
entreAncienetNouveau Testamer\oir plus loin).
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CHAPITRE 5 : LA SCULPTURE
GOTHIQUE (2. Iconographie)

II. 'ICONOGRAPHIE : LA FORME .

1. Les nouveaux théemes De I’Apocalypsedes tympans romans on passe, sur les tympans
gothiques, auChrist en gloire au Jugement Dernieret a la Gloire de la Vierge
Dieu cesse d'étre cet étre terrible et sans ragyed I'hnumain. Il devient le Pere. Celui qui
partage le bien du mal, récompense ou punit. @estson Fils a une Mere, comme les
hommes. Dieu s'est "humanisé”. Il n'en reste paasnm Juge sévere. mais que les Saints ou
sa Mere peuvent influencer par leurs prieres.

2. La grammaire gothique
a. Des signes, pas des symboles.

Les images (sculptures, peintures) produisent eligenme écriture faite dggnesnon de
symbolesomme on le répéete trop souvent.

Un signe c'est undifférence Un signe ne prend son sens que se distinguesigiess

auxquels il s'accole. Le rapport du signifiant (@eemple le nimbe crucifere qui auréole le
visage du christ) au signifié (le Christ) est agiie (on aurait pu lui adjoindre un nimbe non
crucifere, comme on fait des autres saints). Adpis dans le symbole le rapport du signifiant
(la croix, par exemple) au signifié (les chrétiees) "justifieé” (en ce sens que les chrétiens ne
sauraient étre représentés par n'importe quoi bal@ce ou un glaive, qui valent, eux, pour
la justice).

Ainsi, que Jésus hérite du nimbe crucifere n'atiaens que celui-ci : il n'est pas a
confondre avec ceux qui héritent du nimbe simplaisMinverse edt été possible.

La mandorle ou gloireencerclant un corps désignera celui-ci comme étlat de Dieu ou de
la Vierge. Legieds nusDieu, Jésus, les anges, les ap6tres. Pour l@sgiier de la Vierge,
des autres saints et du commun des mortels (nanypde nimbe et ainsi distingués de la
Vierge et des autres saints qui ont en commun ewedl'avoir les pieds chaussés).
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b. Les types.

Des types se mettent progressivement en place rpitamuvera jusque dans les oeuvres des
XVII°, XVII° et méme XIX® siécles. Ainsi, il y a utype Saint-Pierrereconnaissable : des
caractéristiques de la physionomie, indépendamgslés qui sont un autre signe de
reconnaissance (c'est-a-dire de distinction)tygpe Saint Paylindépendant de I'épée qui le
distingue a son tour. Un ty@aint Jean-Baptistémoins indépendant, cette fois, de la peau de
mouton qui le vét).

_.‘\'_'.l_illl__F‘ii'_l Ie
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D'autres figures sont des données constantes a#ulé gothique. Ainsi'Eglise (Vierge
couronnée, portant a la main le Graal qui rectddlsang du Christ) opposée &Sgnagogue
(femme coronnée d'un bonnet pointu, les yeux bafiti§sa la du symbole). La premiére
porte le message du Christ directement et donceaf@nt délivré par Dieu lui-méme en la
personne de son fils. La seconde porteuse du meeggdgrmé, voilé des prophétes et qui n'a
pas su reconnaitre la divinité de Jésus.

e
=

c. La hiérarchie des lieux: haut/bas, droite/gauche Selon que la figure est placée en un
lieu ou un autre, sealeurn'est pas la méme. Dansllétramorphepar exemple, Saint
Mathieu est en haut a droite (du Christ) et SaanJ gauche tandis que Saint Marc et Saint
Luc sont en bas respectivement a gauche et a ddoit€hrist).
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d. L'Ordonnance du détail : les socles des statuedls disent quelque chose de la statue
qu'ils supportent. Le basilic et I'aspic (la mdrteepéché) sont sous les pieds du Christ qui en
triomphe. Les saints ont sous eux les rois qubtggpersécutés et dont, a la fin, ils triomphent
eux-aussi.

Les emplacements dans I'église ont leur significatiAu nord (nuit et frois) les épisodes de
I'Ancien Testament Au sud (jour, chaleur) ceux du Nouveau

Les nombres, a leur tour, sigifient. Que les apdsment douze n'est pas indifférent. "4" est le
chiffre de la matiere (les quatre éléments) et t&lui de I'esprit (la Sainte Trinité). Ainsi
("4x3=12") les apbtres sont ceux qui importenpltgsians la matiére, Dieu dans le Monde.

5. Les symboles.

LescingVierges sagesorrespondent aux cing contemplations tandis esieihg Vierges
folles désignent les cing sens et la concupiscence)

Le lion désigne la Résurrection.

Lesattributs: 'agneau/ Jean-Baptiste, Moise/serpent d’aicainables de la loi, Abraham/un
jeune enfant (Isaac),Isaie/la tige de Jessé.

6. La peinture.

La peinture gothique c’est au vitrail qu’on la tveuL’enluminure ne fait qu’imiter la lumiere
et la consistance du vitrail.
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lll. 'ICONOGRAPHIE : LE CONTENU

La cathédrale n'est pas seulement une arche oréfigyration de la Jérusalem Céleste (la
Cité de Dieu), elle est aussi un livre. Non pa% fois encore, unBible des illéttréscar |l
faut justement savoir lire (on vient de le voir)Jupe@n comprendre l'iconographie, mais au
contraire unesncyclopédiequi récapitule et expose la totalité du savoir l{@lpoque). (Voir
Emile Male).La source, c'est &peculum majud.e Grand Miroir du Mondgde Vincent de
Beauvais qui se décompose en "quatre miroirs".

1. Le miroir de la Nature.

La Nature n'est rien d'autre que l'incarnational®énsée de Dieu. Il I'a congue, il I'a créée
selon ses plans, elle exprime donc exactementrssePeReste qu'il faut savoir la lire. Tout le
travail de la "science" sera de déchiffrer ce #&xAinsi, prenons une noix (rien n'est plus
commun), lanoix de Saint-Victarll y a d'abord é€nveloppe Elle a deux sens : c'est ou
I'humanité du Christ ou le Monde. Il ya ensu#ecoquequi aura donc encore deux sens, en
rapport avec ceux de I'enveloppe : c'est le boig a@eoix ou le péché. Il y a enfla fruit qui

est la divinité cachée du christ ou la Pensée @ei.DAinsi, Tout est dans chaque chose et
Dieu partout.
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Il'y a encoreles animaux Tous, certes, ne sont pas symboliques. Les physortants
désignent les quatre Evangélistes. lls constitlertétramorphe C'est I'Aigle (Saint Jean
mais aussi I'Ascension de Jésus et, parmi lessidducontemplation), I'Ange ou I'Homme
(Saint Mathieu mais aussi I'lncarnation de Jésusoghme vertu, la sagesse), le Lion (Saint
Marc mais aussi la Résurrection de Jésus et, covente le courage) et le Boeuf (Saint Luc
mais aussi la Crucifixion de Jésus et, comme Jarteampérance ).e serpenf{ou dragon) est

le diable.L'éléphantsymbolise la Chutd.'aspicest le péché de basilicla mort, on I'a vu.
Encore une fois tous les animaux ne sont pas sygues. Lesboeufsde Laon sont un
hommage au travail fourni par ces animaux lorsadeonstruction de la cathédrale. Ailleurs
ils expriment la puissance créatrice de Dieu (pair exemple au portail nord de Chartres la
Création des Animaux

2.Le miroir de la Science.
La cathédrale est donc miroir de la Nature. Elteaassi miroir de la science. Sur ses murs
tout ce que la science compte de connaissanc@gms&x

a. La science pratique : le travail.Ce sont les « calendriers » décrivant le s ocaupatde
chaque mois mis en relation avec la chronologieszade.

Cancer Liomn
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b. La science spéculative La science médiévale n'est pas, comme la notrestmument de
domination de la nature (par la science, "nousreemdaitres et possesseurs de la nature”,
programmait Descartes des le XVII° siecle); elleeshl'interpréte. Et elle s'enseigne dans un
ordre précis. D'ou cette organisation des étudde trivium (grammaire, dialectique,
rhétorique) et lequadrivium (géométrie, artithmétique, astronomie, musiqueifinela
philosophie(ou théologie). Ce sont ces disciplines qui seveoont personnifiées (souvent
par référence a un savant authentique (Aristotindgpre, Boece, etc.).

c. L’exclusion de la paresse Si la science se manifeste dans le travail, it tmmpter au
nombre des figures qui la représentent, la figatenamique de la paresse qui se donne sous
la forme de laRoue de la FortuneConfier au hasard le soin de pourvoir a notresistdnce,
voila la paresse, mére de tous les vices.

3. Le miroir de la Morale.
La troisieme grande dimension du savoir, c'estdaale, la science du comportement.

a. Le modele roman :ll y a de la morale un modele romaba Psychomachide Prudence :
le combat des vertus et des vices qui orne de reumlrhapiteaux. C'est un combat intérieur
dont vont s'inspirer les sculpteurs romans. Lesigoes vont chercher ailleurs et pas aux
mémes modeles selon qu'ils sont enlumineurs optstuk.

b. Les modeles gothiques pour I'enluminure L’Arbre des Vertugt des Vicegci-dessous)
de Hugues de Saint-Victor EEchelle des Vertug’Honorius d’Autun.

e e R e -

c. Les sculpteursne retiennent aucun de ces modeéles et opposenbpgles les vertus et les
vices.
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On retiendra avec les théologiens de I'époques tatégiories de vertus :

-->, Les vertus théologales Foi (idolatrie), Espérance (vice : désespoifafité (vice :
avarice). Ce sont es vertus sans lesquelles d alycun espoir de Salut.

-->, Les vertus cardinales: Chasteté (vice : intempérance), Prudence (owessag vice :
folie), Force(ou courage; vice : lacheté), Judiizeobéissance; vice : rebellion).

-->, Les autres vertuscomme, par exemple, I'humilité (vice : orguei, patience (vice :
colére), la douceur (vice : dureté), la concordeléopaix; vice : discorde), etc.4. Le miroir de
I'Histoire.

4. Le Miroir de I'Histoire

Enfin, la cathédrale sera le miroir de I'Histolkmn de I'histoire profane qui n'est guére
pourvue de sens, mais de la seule Histoire guevaliHistoire Sainte telle qu'elle est
rapportée parAncienet leNouveau Testament

Cette Histoire, il s'agira de la comprendre, cedire puisquéAncien Testamerdst
I'annonce diNouveatide trouver les correspondances entre les deuwdeld@es saints, d'un
coté et celle du peuple juif, de l'autre, raisortirtium bout a l'autre de I'Histoire. Il faut saisir
et expliciter ces raisonnances.

Ainsi le Sacrifice d'lsaaréfigure-t-il celui du Christ.'eautirée du rocher par Moise la sang
qui s'échappe de la plaie faite au flanc du ClpastLongin.Jonassortant de la gueule de la
baleine, la résurrection du Christ. Et ainsi déesuies vitraux des cathédrale sont de subtiles
commentaires de Bible.

Soit ce fragment de vitrail de Lyon. Il établit desrrespondancesntre Ancien Testament,
Nouveau TestameptsymbolesCela donne, de bas en haut :

1. Isai, le prophete qui annonga la naissance siespér une Vierge I'Annonciation, I'ange
qui annonce la naissance de Jésua Vierge la licorne, est un animal pur qui ne se laisse
approcher quear une vierge

2. Le buisson ardent brisgans se consumela Vierge accouchsans avoir "consommé'la
toison de Gédeon se couvre de rasgEs raison naturelle

3. Abraham est prét a sacrifier Isgemir obéir a Diey Jésus s'est sacrifié sur la crpour le

salut des hommesdle serpent d'airain est élevé dans le désemvijpdsepour sauver les juifs
des serpents bralants envoyés en chatiment
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4. Jonas recraché par la balemegient au monde Jésus, le troisieme jouessuscite jes
lionceaux qui paraissent morts les trois premietss semblenteprendre viele troisieme
sous le souffle de leur pére.

5. Le kladrius est un oiseau capable de dire si un malade ou mourra ; Ascension du
Christ qui vivra donc aprés la mort ; l'aigle est l'oiseau quies@lle plus haut et qui, pour
apprendre a voler & ses petits, les charge sailsss
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Chaque texte, d'ailleurs, est porteur de trois sknsens littéral ou historiqué@n rapporte un
fait : Abraham a existéyn sens moral ou tropologigye'est la signification immédiate de ce
fait : la Foi. Abraham, en dépit des hésitationsDikeu qui lui donne puis lui retire un fils,
obéit, ne doute pas une seconde que c'est Diduiguidonne. Il ne sait pas que Dieu éprouve
sa foi, bien sdr, sinon ce ne serait pas une épremais il croit).Un sens mystique ou
allégorique(la Crucifixion du Christ préfigurée par le saiwef d'lsaac).
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Mais, la vie du Christ (L&louveau Testamemesst aussi a interpréter). Et les Iégendes qui s'y
attachent sans y avoir figuré. Ainsi celle db=ux sages femme&lémi et Salomé par
exemple. L'une s'étonne de ce que Marie est engerge apres l'accouchement et l'autre
doute. Lorsqu'elle vérifie de la main, celle-cidesseche. Ce n'est qu'en demandant pardon a
'Enfant Jésus et par un acte de foi quelle rewoul'usage de sa main.
Une des sources principales d'inspiration, outiddeveau Testameserala Légende dorée

de Jacques de Voragine .

5. L' Evolution des représentations.

On voit le contenu de la sculpture gothique etssesces. Il faut aussi considérer, pour finir,
sa forme. Non pas les caracteres généraux étudgesgut, mais ses caracteres particuliers.
Spécialement I'évolution de certaines figures conpaeexemple, celle de la Vierge

a. Roman: La Vierge en majesté. Frontale, hiératique,sassur son tréne avec I'Enfant sur
ses genoux, elle est le tréne de Dieu. Rien quiféoiinin ou maternel.

b. Premier gothique : Début d’humanisation de la Vierge. Au XlllI° diécla Vierge
"s’humanise”. L'enfant glisse sur un genou et ®gon visage vers sa mere ou joue avec elle.
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d. Gothique classique: La Vierge mere. La voici debout, portant I'Erifanor son bras et lui
souriant. La Vierge est devenue mere.

e. Dernier gothique: La femme. Au XV° siecle, c'est la Vierge de dnul la mere qui vient
de perdre son enfant. La femme qui souffre.

Ainsi, & mesure que Dieu "s’humanise", comme ovul'glus haut, la Vierge connait une
semblable humanisation.
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f. La Vie de la Vierge: La vie de la Vierge devient un theme essengelé@triture dans les
portails et sur les facades des cathédrales. leagesdes plus représentées sont naturellement
I'’Annonciation la Visitation, lamortet TAssomption

Un theme apparemment trés fréquent au tympan kstdiedu Couronnement de la Vierge
Cette facon d'envisager les choses étant par @iltzntestable. En effet le fait de déposer une
couronne sur la téte d'une vierge équivaut de fadyan homme a une demande en mariage.
Il est évident que ce n'est pas sa mere que lestGlgimande en mariage. Par ailleurs, on se
souvient qu'une femme portant couronne caractétiBglise par opposition a la Synagogue.
Ainsi, le Couronnement de la Viergae serait en fait que Mariage mystique de Dieu avec
I'Eglise.

Cette représentation évolue au cours du temps. Rdosmule la plus ancienne, la couronne
est déja sur la téte de "la Vierge". Puis, il radi& a un ange de déposer la couronne. Dans la
formule finale, vers 1250 (la plus explicitementtrimoniale) c'est le Christ qui dépose la
couronne sur la téte de I'Eglise.
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La cathédrale n'est pas qu'une arche dans lagliblienanité peut se réfugier, pas que la
préfiguration de la Jérusalem céleste, elle edivue. Une encyclopédie ou se refléte tout le
savoir du Moyen-Age. Lorsque, dans Notre-Dame disPdictor Hugo intitule le chapitre
ou il évoque l'invention de I'imprimerie et la file I'architecture médiévale : Ceci tuera cela,
il esprime parfaitement la réalité de la sculpywéhique.
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CHAPITRE 6 : LE GOTHIQUE
INTERNATIONAL

| . ARCHITECTURE
Deux styles se partagent la deuxieme moitié du XdMe XV° siécles :

Le style perpendiculairéen Angleterre). La volte en éventail.

Le style flamboyanfdans le reste de I'europe).
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Ici et Ia, deux styles qu'on a pu dire "baroques"raniéristes”, de facon anachronique
puisque le baroque est du XVII° et le maniérismeX#if. Derriére ces deux étiquettes, l'idée
d'unedécadenceComme si le gothique classique représentait pngée, la "pureté” du
gothique.

Vu de notre époque, marquée par le fonctionnalideniee Corbusier et de ses successeurs, il
est certain que le gothique classique qui évaauddéasuperflu pour ne laisser apparaitre que
le nécessaire de la construction, représente unemiocté de larchitectureproprement dite,
alors que le "perpendiculaire" et le "flamboyarihisdes moments de dgcoration Rien
n‘autorise cependant a porter des jugements derwdgs lors qu'on ne concoit pas I'histoire, a
la fagcon du XIXeme : (Hegel, Marx) comme une pregien (avec ses arréts et retours en
arriere) vers un un idéal ou une quelconque péofect

On remarqguera encore que, si la sculpture tendibeser du joug de l'architecture dans
lequel elle se trouvait prise en particulier adgpe romane, elle n'en reste pas moins en
harmonie avec celle-ci. Au raffinement des courbda,préciosité des colonnettes vont
répondre le raffinement et la préciosité de lapgtcmé et de la peinture des XIV° et XV°
siecles.

II. SCULPTURE, PEINTURE : LA FORME

1 . Raffinement et préciosité

Les objets sont de petite taille. Transportablagskl'ivoire et de matiéres précieuses (or,
argent, nacre, corne noire), ciselés dans le mtisgétail et emprunts de cefjgdcequi sera
caractéristique, en effet, du maniérisme au X\8tla. Statuettes, petits diptyques ou
triptyques, etc. au service de la dévotion indieitk

2. Recherche de la profondeur dans le refus du réaime : I'enluminure.
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La peinture est d'abord dans les enluminures deiscaits. C'est l1a que s'effectue la
"recherche”, qu'on rencontre les innovations.

Le détachement a I'égard de I'architecture autoasgue le Xlleme siécle interdisait : le
creusement du mur (disparu dans l'architectre go#)i: laperspectivePlusieurs formules
sont expérimentées.

a. La perspective atmosphérique

Un "au loin" apparait a travers un éclaicissementidl prés de la ligne d'horizon. Certes,
rien n'est la "réaliste". Les rayons du soleilst steirement matérialisés comme "rayons". Le
paysage reste distinct quelque éloigné qu'il pudsseau lieu de se fondre doucement dans le
ciel. Mais il y a deux plans : I'un proche, l'autmtain.
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b. Le Diaphragme

Autre moyen de figurer la profondeur : lajout diliaphragmedevant la scene. Dans
I'exemple ci-dessous, deux colonnettes et une @tuainsversale encadrent le lieu ou se
déroule la scéne. Elles nous placéenantet crée de la sorte un arriere.

Le procédé ddiaphragmeperfectionne deux autres procédés dont le pressigulus
artificiel, le second plusymboliquelLe premier consiste a "6ter" le mur qui occudtestene
se passant a l'intérieur d'un batiment on nomnte &ston de faireintérieur explicitg. Le
second &arreler le sol de fagon a ce qu'il soit clair que, biee uscene paraisse se situer
au-dehors, elle se déroule en réalité au-dedans (on
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nomme cette fagon de fairentérieur implicite.
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3. Quand lenaturalismeapparait, c’est sous une forme "maniériste” non réliste.
Ex. Les fréres de Limbourg Les Trés riches HeuveBut de Berry
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Certes, on voit apparaitre dansGadendrierle premier paysage enneigé, les premieres
ombres portées, toutes choses qui laissaient émdifts les enlumineurs des époques
précédentes soucieux certes de rendre comptectieitiahumaine laborieuse (travaux des
mois), mais dans une optique moralisatrice (letigdrées au travail) et religieuse (les fruits
de la nature sont des dons de Dieu). Sldéendrierdes Fréres de Limbourg montre encore le
travail des champs et de la vigne, la recherchgldesls et du bois pour se chauffer, il le fait
sur fond de "matiere précieuse" : chaque tableate pm fond un chateau du Duc et une
grande partie des sceénes sont des scenes de @daitgment profanes et destinées a mettrre
en valeur la noblesse a travers la richesse atpigtement I'élégance de ses parures.

4. Le retable.

Mais la peinture ne se limite pas a I'enluminuee XlV° siecle voit se développerietable
et, dans le nord (Belgique, Pays-Bas) la peinturdériment de la sculpture. L'un des plus
célebres est des fréres van Eyck et se trouvedth@&drale Saint-Bavon a Gand : c'est le
Retable de I'Agneau Mystigugi-dessous, fermé puis ouvert)
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II. SCULPTURE, PEINTURE : LE CONTENU
1. La mélancolie

Le XIlI° siécle était I'age de Ifi. La croyance en un Dieu totalement étranger efita .
Le XIII° est I'age de Igiété La croyance en un Dieu sévere (Juge et Pere) mais
compréhensif. Les XIV° et XV° siécles sont les Eeae ladévotion.La croyance en un
Dieu humain, trop humain, mort pour les hommed)iau de pitié.

Plusieurs thémes en découlent :

a. La mort.

La mort, toujours présente, devient un theme olmgétldaut se souvenir qu'entre 1347 et
1350 c'est la moitié de la population européenoit 25 millions de personnes) qui est
décimée par la peste noire. En France, elle faibrendes ravages entre 1353 et 1355. C'est
une menace qui pese sur les esprits.

-La mort fait I'objet de nombreuses enluminures.

-Le « dit des trois morts et des trois vifs » gaiire la rencontre de trois jeunes gens avec
leurs propres cadavres, avertissement que la sioid@ours présente, est dans toutes les
meémoires.

- La « danse macabre » fait son apparition

- Dans l'art funéraire, agisantsuccede I¢ransi. Le défunt n'est plus représenté sans les
stigmates de la mort. Des tombes a deux niveauarajgsent a la fin du XIV° siécle. Dans la
partie haute, la part spirituelle, immortelle dduwhé. Dans la partie basse, sa part corporelle,
mortelle.
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- Ou lespleurants(Ci-dessous, |[#ombeau de Philippe Pgtrovenant de I'Abbaye de
Citeaux).

- b. La crucifixion.

- A I'époque byzantine puis romane, c’est un Chrismphant (de la mort) qui est sur
la croix

- A I'époque gothique classique, la Crucifixionrsewaleur dogmatique, pédagogique
- Au XIV® siécle, I'idée de triomphe a disparu mkadraitement reste précieux et
maniériste.

- Au XV° siecle, c’est un Christ souffrant, accablé est représenté.

c. Les figures du Christ souffrant.

On confond souvent deux figures : celleChrist de Pitiéet celle de Honne de douleur
Cette derniere est une invention du XV° siéecle.
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- Le Christ de pitié est mort, a-demi sorti de@alie, soutenu ou non par des anges, il montre
ses plaies.

- L’'Homme de douleur est vivant, encore. C' es€Eheist au calvaire attendant d’étre crucifié.
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On est loin, ici, du Dieu terrible de I'Apocalypde tympan de Moissac. Du Juge supréme des
tympans gothiques classiques. C'estdé homocelui qui dans son humanité a souffert tout
ce qu'il était possible de souffrir. Et qui est mmme meurt chaque homme. Un Dieu
proche, humairtyop humain

De I'dge roman a la fin du XV°s on semble doncsssiau déclin d’un Dieu, a sa « dé-

divinisation » qui conduit a la fin de la culturédiévale qui va pourtant se prolonger, d’'une
certaine maniére dans le Nord.
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